
 

บทที่ ๑ 

บทน า 

 

๑.๑  ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 

 เม่ือสังคมมนุษยมี์ความสันติสุข ปราศจากความขดัแยง้ในเร่ืองต่างๆ จึงเป็นโอกาสท่ี

ท าใหม้นุษยไ์ดส้ร้างสรรคส่ื์อความหมาย เพื่อสนองความรู้สึกในรูปแบบของศิลปกรรมข้ึนมา

หลายประเภท เช่น จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม วรรณกรรมและดนตรีการแสดง แต่

ศิลปกรรมท่ีเป็นผลงานของมนุษยจ์ากอดีตถึงปัจจุบนัซ่ึงเป็นส่ิงท่ีสามารถมองเห็นไดน้ั้น จะพบ

หลกัฐานปรากฏในจิตรกรรม ประติมากรรมและสถาปัตยกรรม โดยผลงานท่ีเป็นทศันศิลป์เหล่าน้ี 

มีความสัมพนัธ์กบัความเป็นอยูข่องมนุษยใ์นยคุนั้นๆ และไดรั้บสืบทอดต่อมา ถือเป็นวฒันธรรม

ทางวตัถุท่ีเป็นรูปแบบสะทอ้นใหเ้ห็นเร่ืองราวของมนุษยใ์นอดีตไดห้ลายดา้น  

 จิตรกรรมฝาผนงั  จึงนิยมเขียนกนัข้ึนไวเ้ป็นพุทธบูชา ตามผนงัโบสถว์หิารในศาลา

การเปรียญในคูหาองคพ์ระปรางคแ์ละผนงัพระสถูปเจดีย ์ตลอดจนผนงัถ ้า เป็นตน้ จิตรกรรมฝา

ผนงัดงักล่าวเคยมีอยูห่ลายทอ้งท่ีในประเทศไทย เช่ือกนัวา่นอกจากจะเขียนข้ึน เพื่อประดบัตกแต่ง

พื้นผนงัใหส้วยงามความมุ่งหมายท่ีส าคญัในการเขียนจิตรกรรมฝาผนงัโบสถ ์ก็เพื่อจะนอ้มน าชกั

จูงใหผู้ดู้เกิดความศรัทธาในพระพุทธศาสนาส่วนผูท่ี้มีความศรัทธาอยูแ่ลว้เม่ือไดช้มจิตรกรรมฝา

ผนงัเหล่าน้ีก็จะซาบซ้ึงในรสพระธรรมค าสอนยิง่ข้ึน นอกจากน้ีจิตรกรรมฝาผนงัเหล่าน้ียงัมีคุณค่า

ในการศึกษาหลกัวชิาและแบบอยา่งฝีมือช่างท่ีมีสืบมาแต่โบราณ รวมทั้งยงัเป็นหลกั ฐานส าคญัยิง่

ในการศึกษาคน้ควา้ทางประวติัศาสตร์ โบราณคดีตลอดจนขนบธรรมเนียมจารีตประเพณี และวถีิ

                                                 

   ดาราพร  เหมือดนอก, “เคร่ืองใชใ้นจิตรกรรมฝาผนงัอุโบสถวดับา้นยาง ต าบลยาง อ าเภอบรบือ 
จงัหวดัมหาสารคาม ”, วทิยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต,  (บณัฑิตวทิยาลยั : มหาวทิยาลยัมหาสารคาม, 
๒๕๔๑), หนา้ ๑. 



 ๒ 

การด าเนินชีวติความเป็นอยู ่คติความเช่ือของคนในทอ้งถ่ินไดเ้ป็นประโยชน์อยา่งดียิง่ จิตรกรรม

ฝาผนงัเป็นศิลปะแขนงวจิิตรศิลป์ประเภทจิตรกรรม  

 ดว้ยเหตุน้ีเอง ส่ือจิตรกรรมฝาผนงั จึงเป็นส่ือส าคญัอยา่งหน่ึง ท่ีมีบทบาทในการเผยแผ่

พุทธธรรมทางพุทธศาสนาท่ีผูว้าดหรือจิตรกรไดส่ื้อออกมาทางภาพจิตรกรรมฝาผนงั  โดยมีเน้ือหา

หรือเร่ืองราวเก่ียวกบัศาสนาในเร่ืองต่างๆ ทั้งพุทธประวติั นิทานชาดกท่ีเป็นคติทางธรรมท่ีเตือนใจ

พุทธศาสนิกชน  อีกทั้งภาพจิตรกรรมท่ีจิตรกรทั้งหลายเหล่านั้นส่ือถึงคุณค่า  ทั้งทางดา้น

สุนทรียศาสตร์  ประวติัศาสตร์  โบราณคดี คติความเช่ือ อนัเป็นมรดกทางวฒันธรรมของชาติท่ีมี

ความส าคญัอยา่งหน่ึง  ท่ีสามารถหล่อหลอมและตอกย  ้าถึงอุดมการณ์ทางการเมือง  ความคิด ความ

เช่ือต่างๆ ในอดีตใหแ้ก่คนรุ่นหลงัไดอ้ยา่งไม่รู้ตวั  

 จิตรกรรม จดัเป็นศิลปะวาดเขียนศิลปะการวาดภาพ ส่วนค าวา่ จิตรกร คือ ศิลปินท่ี

สร้างงานศิลปะการวาดเขียนหรือการวาดภาพ  จิตรกรรมถือเป็นทศันศิลปะท่ีมีลกัษณะ เป็นสอง

มิติ คือ มีลกัษณะเป็นระนาบผวิพื้นท่ีประกอบดว้ยความกวา้งกบัยาวส่วนผูท่ี้มีความรู้สึกวา่มีความ

ต้ืนลึก ใกลไ้กล หนาบางในจิตรกรรมนั้นเป็นมิติท่ีสาม ท่ีเกิดจากความรู้สึกจากการมองเห็น

จิตรกรรมเป็นการเขียนสี การระบายสี การละเลงสี หรือกิจกรรมของศิลปินท่ีเก่ียวขอ้งกบัสี

โดยตรงหรือถ่ายทอดความรู้สึกของตนต่อส่ิงแวดลอ้มดว้ยสี บนผวิหนา้ระนาบซ่ึงอาจจะแบนราบ

หรือมว้นงอ ก็ถือวา่เป็นจิตรกรรมทั้งส้ิน   จิตรกรรมฝาผนงัจึงเป็นทศันศิลปะท่ีสร้างสรรคโ์ดย

จิตรกร เพื่อตกแต่งงานสถาปัตยกรรมและถือวา่เป็นส่วนหน่ึงของสถาปัตยกรรมนั้น   นอกจากนั้น  

จิตรกรรมฝาผนงัท่ีปรากฏตามโบสถใ์นวดัของไทยมีเกือบทุกภาค บางแห่งก็เขียนไวแ้ต่เพียง

บางส่วนของฝาผนงั บางแห่งก็เขียนไวเ้ตม็ฝาผนงัตั้งแต่ผนงัเบ้ืองล่างไปจนถึงเพดาน จิตรกรรมฝา

ผนงัส่วนใหญ่ มกัเป็นภาพเขียนซ่ึงเขียนข้ึนไวอ้ยา่งวจิิตรบรรจง จิตรกรรมฝาผนงัโบสถข์องไทยมี

                                                 

  สุพจน์ สุวรรณภกัดี, “การศึกษาจิตรกรรมฝาผนงัวดัสนวนวารีพฒันาราม บา้นหวัหนอง ต าบล

หวัหนอง อ าเภอบา้นไผ ่จงัหวดัขอนแก่น”, วทิยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บณัฑิตวทิยาลยั : มหาวทิยาลยั

มหาสารคาม, ๒๕๔๑), หนา้ ๔-๕. 

  สมชาติ มณีโชติ, จติรกรรมไทย , (กรุงเทพมหานคร  : ส านกัพิมพโ์อเดียนสโตร์ , ๒๕๒๙), หนา้ 
๑๑. 
  สน สีมาตรัง, จติรกรรมฝาผนังสกลุช่างรัตนโกสินทร์,  (ขอนแก่น : มหาวทิยาลยัขอนแก่น, 
๒๕๓๒), หนา้  ๒๑-๒๔. 



 ๓ 

ความมุ่งหมาย เช่นเดียวกนักบัศิลปะท่ีส าคญัทางศาสนาของยโุรปในสมยักลาง คือ ใน

คริสตศ์ตวรรษท่ี ๕ -๑๕ ซ่ึงเป็นการสั่งสอนและจูงใจศาสนิกชนใหเ้ห็นจุดหมายทางจิตหรือเป็น

การเตือนใจใหร้ะลึกอยูเ่สมอวา่การประพฤติปฏิบติัของตอนในภพน้ี ยอ่มจะน ามาซ่ึงคุณค่าทาง

ความงามหรือรูปแบบ และคุณค่าทางรูปทรงหรือเร่ืองราวหรือเน้ือหา  

 เน้ือหาในจิตรกรรมฝาผนงัโบสถข์องไทย ส่วนใหญ่นิยมเขียนท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัพุทธ

ประวติั ทศชาติ ไตรภูมิ สังขสิ์นไชย พระรามชาดก (รามเกียรต์ิ) นอกจากน้ี ก็จะมีเน้ือหาในทาง

วรรณคดี และนิทานท่ีเก่ียวกบัศาสนาพุทธ  น ามาเป็นเร่ืองราวในการเขียนภาพท่ีพบเห็นเสมอๆ 

เร่ืองอ่ืนๆ ท่ีมีอยูบ่า้ง เช่น ภาพปริศนาธรรม พระวนิยับญัญติั เร่ืองอุบาสกอุบาสิกา ส่วนเร่ืองท่ี

เก่ียวกบัพงศาวดารนั้น  มีนอ้ยมากมีพบเพียงสองสามแห่ง คือ ท่ีฝาผนงัในต าหนกัพระพุทธโฆษา

จารย ์วดัพุทไธสวรรค ์จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา ซ่ึงเขียนข้ึนในสมยัอยธุยาในแผน่ดินพระเพท

ราชา สมยัรัตนโกสินทร์ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี ๔ ทรงพระ

กรุณาโปรดเกลา้ฯ ใหเ้ขียนเร่ืองพระราชพงศาวดารกรุงศรีอยธุยา และกรุงรัตนโกสินทร์ตอนตน้ ท่ี

หอราชกรมานุสรณ์ และหอราชพงศานุสรณ์ภายในวดัพระศรีรัตนศาสดาราม  จะเห็นวา่เน้ือหา

หรือเร่ืองราวของจิตรกรรมฝาผนงันั้นมีจ านวนมาก เช่น เดียวกนักบัรูปแบบ ซ่ึงแต่ละท่ีจะมีส่วน

แตกต่างกนัตามลกัษณะ เฉพาะของจิตรกรแต่ละคน และสภาพแวดลอ้มแต่ละสถานท่ี  

 ส่วนความส าคญัของสภาพแวดลอ้ม  ยอ่มเป็นตวัก าหนดรูปแบบจิตรกรรมฝาผนงั

โบสถ ์ภาพเขียนไทย โบราณ โดยทัว่ไปจะบนัทึกความเป็นอยูต่ ั้งแต่ในราชส านกัไปจนถึงความ

เป็นอยูข่องชาวไร่ชาวนา แสดงใหเ้ห็นจารีตประเพณี ระบบกษตัริย ์ความศรัทธาในศาสนา ความ

งดงามท่ีอยูแ่วดลอ้ม เช่น ปราสาทราชวงัท่ีประดบัตกแต่งปิดทองแวววาว ภาพสถูปเจดียภ์าพ

พระพุทธเจา้ กษตัริย ์สนมก านลั ตลอดจน บา้นเรือน หมู่บา้นริมคลองริมแม่น ้า ทุ่งนาป่าเขา มีภาพ

สัตวพ์ืชนานาชนิดตามสภาพความเป็นจริงและตามจินตนาการ แสดงใหเ้ห็นสภาพสังคมไทยตาม

                                                 

  สงวน รอดบุญ, ศิลปกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพก์ารศาสนา, ๒๕๓๙), หนา้ ๔๐. 
  ประเทศ ปัจจงัคะลา, “จิตรกรรมฝาผนงัสิมวดัป่าเรไรย ์บา้นหนองพอก ต าบลดงบงั อ าเภอนาดูน 
จงัหวดัมหาสารคาม ”, วทิยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต,  (บณัฑิตวทิยาลยั : มหาวทิยาลยัมหาสารคาม, 
๒๕๔๑), หนา้ ๑. 



 ๔ 

ยคุสมยัท่ีสร้างจิตรกรรมฝาผนงัโบสถน์ั้นข้ึนมา ถึงแมว้า่ รูปแบบของจิตรกรรมฝาผนงัโบสถไ์ทยก็

ไดว้วิฒันาการรูปแบบท่ีกลายมาเป็นเอกลกัษณ์ไทยมากยิง่ข้ึน  

 ดว้ยเหตุน้ี  จึงท าใหจิ้ตรกรรมฝาผนงัโบสถใ์นแต่ละภาคท่ีเป็นจิตรกรรมฝาผนงัมีส่วน

ท่ีแตกต่างกนัคือ ในภาคกลางและภาคใตส่้วนใหญ่จะเขียนภาพโดยจิตรกรรมราชส านกัหรือท่ี

เรียกวา่ “ช่างหลวง” ซ่ึงมีฝีมือและมีประสบการณ์ในเชิงจิตรกรรมสูง  ดงัจิตรกรรมในสมยัรัชกาล

ท่ี ๑ -๓ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ไดด้ าเนินตามลกัษณะแบบจิตรกรรมชั้นสูงสมยัอยธุยา จิตรกร

เหล่าน้ี  ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากส่ิงแวดลอ้ม ตามสภาพความเป็นอยูใ่นชีวติประจ าวนั โดยไดน้ ามา

แสดงออกในจิตรกรรมฝาผนงัสมยัดงักล่าวน้ี ฝาผนงัฝีมือของช่างหลวงเหล่าน้ี เช่น  ภาพจิตรกรรม

ฝาผนงัในพระอุโบสถ วดัมชัฌิมาวาส จงัหวดัสงขลาเป็นเร่ืองเวสสันดรชาดก เป็นตน้  จากการ

ส ารวจของศูนยว์ฒันธรรมอีสาน มหาวทิยาลยัขอนแก่น พบวา่ จิตรกรรมฝาผนงัสิมในภาคอีสาน มี

จ านวนทั้งส้ิน ๗๔ วดั ในจงัหวดัขอนแก่น  มีจิตรกรรมฝาผนงัสิม (อุโบสถ) จ านวน  ๔ วดั คือ วดั

ไชยศรี บา้นสาวะถี อ าเภอเมืองขอนแก่น วดัสระบวัแกว้ บา้นวงัคูณ อ าเภอหนองสองหอ้ง วดั

สนวนวารีพฒันาราม บา้นหวัหนอง อ าเภอบา้นไผ ่และ วดัมชัฌิมวทิยาราม บา้นลาน ต าบลบา้น

ลาน อ าเภอบา้นไผ ่จงัหวดัขอนแก่น  

 แต่ในปัจจุบนั “ภาพจิตรกรรมฝาผนงั ” จากแนวคิดและปรัชญาของผูรู้้หรือจิตรกรท่ี

ไดต้ั้งใจถ่ายทอดวถีิชีวติจากอดีตถึงปัจจุบนั เร่ิมประสบปัญหาต่ออนุชนรุ่นหลงั เน่ืองจากเยาวชน

และประชาชนในพื้นท่ีไม่ไดใ้หค้วามส าคญัต่อภาพทางประวติัศาสตร์เหล่าน้ี เพราะส่วนใหญ่มุ่ง

ไปเท่ียวศึกษาดูความสวยงามของภาพและถ่ายภาพเก็บมาเป็นท่ีระลึกเท่านั้น ไม่ไดใ้ส่ใจในหลกัคติ

ธรรมค าสอนท่ีแฝงเอาไวใ้นภาพเหล่านั้น ฉะนั้น ประโยชน์ท่ีควรจะไดรั้บจากการศึกษาภาพจึงไม่

ปรากฏสู่วถีิการด าเนินชีวติของตนได ้ซ่ึงผูว้จิยั มองเห็นวา่ หากไม่ไดอ้ธิบายภาพจิตรกรรมเหล่าน้ี

อยา่งเป็นระบบแลว้ ไม่ชา้ก็อาจจะเป็นเพียงภาพในอดีต ซ่ึงไม่มีคุณค่าต่อชุมชนในดา้นใดๆ เลย 

นอกจากจะเป็นแหล่งท่องเท่ียว 
                                                 

  ไพโรจน์ สโมสร, “จิตรกรรมฝาผนงั ”, ใน ขอนแก่น,  (กรุงเทพมหานคร :  โครงการจดัท า
หนงัสือเกียรติยศขอนแก่น, ๒๕๓๙), หนา้ ๑๓๐. 
  สนธิวรรณ อินทรสืบ, จติรกรรมไทยสกลุช่างต่างๆ,  (กรุงเทพมหานคร : คณะโบราณคดี 
มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๓๖), หนา้ ๒๓. 
  ไพโรจน์ สโมสร, “จิตรกรรมฝาผนงั”, ใน ขอนแก่น, หนา้ ๓๐-๓๕. 



 ๕ 

  ดงันั้น ผูว้จิยั ในฐานะเกิดท่ีอ าเภอหนองสองหอ้งพื้นท่ีทีศึกษา  จึงสนใจท่ีจะศึกษาถึง

ความรู้พื้นฐานเก่ียวกบัจิตรกรรมฝาผนงั  ประวติัความเป็นมาคติความเช่ือท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝา

ผนงัวดั สระบวัแกว้ บา้นวงัคูณ ต าบลหนองเมก็ อ าเภอหนองสองหอ้ง จงัหวดัขอนแก่น และคุณค่า

ของจิตรกรรมฝาผนงัวดัสระบวัแกว้ท่ีสะทอ้นวถีิชีวติของชาวบา้นวงัคูณ  ต าบลหนองเมก็ อ าเภอ

หนองสองหอ้ง  จงัหวดัขอนแก่น ทั้งน้ี เพื่อเป็นการศึกษาท่องเท่ียวเชิงอนุรักษแ์ก่อนุชนรุ่นหลงัให้

รู้จกัคุณค่าของภาพจิตรกรรมฝาผนงัและมีความตระหนกัหวงแหนในมรดกทางประวติัศาสตร์ของ

ชุมชนสืบต่อไป 

๑.๒ วตัถุประสงค์ของการวจิัย 

  ๑.๒.๑  เพื่อศึกษาจิตรกรรมฝาผนงัในประเทศไทยกบัพระพุทธศาสนา 

  ๑.๒.๒ เพื่อ ศึกษาความเช่ือท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนงัวดัสระบวัแกว้ บา้นวงัคูณ 

ต าบลหนองเมก็ อ าเภอหนองสองหอ้ง จงัหวดัขอนแก่น 

                   ๑.๒.๓  เพื่อศึกษา วเิคราะห์คุณค่าแห่งความเช่ือท่ีปรากฏใน จิตรกรรมฝาผนงัวดัสระ

บวัแกว้ต่อชาวบา้นวงัคูณ ต าบลหนองเมก็ อ าเภอหนองสองหอ้ง  จงัหวดัขอนแก่น  

๑.๓ ค าจ ากดัความของศัพท์ทีใ่ช้ในการวจิัย 

 คุณค่า หมายถึง คุณค่าของภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีสะทอ้นวถีิชีวติของชาวอีสานและ

หลกัความเช่ือทางคติธรรม คตินิยมท่ีแสดงออกมาทางประเพณีวฒันธรรมทอ้งถ่ิน 

 จิตรกรรม  หมายถึง  ผลงานสร้างสรรคข์องมนุษยท่ี์แสดงออกมาทางศิลปะ  การวาด

ภาพเขียนภาพ โดยขีดเขียน ระบายสี ละเลงสี หรือเป็นกิจกรรมของจิตรกร ท่ีเก่ียวขอ้งกบัสีโดย

ตรงท่ีท าใหเ้กิดเป็นภาพข้ึนเพื่อถ่ายทอดความรู้สึกของตนเอง หรือเร่ืองราวตามสภาพแวดลอ้มดว้ย

สี ท่ีมีลกัษณะเป็น ๒ มิติ คือมีเฉพาะความกวา้งกบัความยาว 

 จิตรกรรมฝาผนัง   หมายถึง  จิตรกรรมท่ีเขียนลงบนฝาผนงัท่ีปรากฏในอุโบสถ วดั

สระบวัแกว้  ไดแ้ก่ ภาพจิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองมหาเวสสันดรชาดก พุทธประวติั สังขสิ์นไชย และ

พระลกัษณ์พระราม 



 ๖ 

 ชาวอสีาน หมายถึง ประชาชนท่ีอาศยัอยูใ่นภาคตะวนัออกเฉียงเหนือของประเทศไทย 

เรียกวา่ “ชาวอีสาน”  

 ชุมชน หมายถึง ชุมชนบา้นวงัคูณ ต าบลหนองเมก็ อ าเภอหนองสองหอ้ง จงัหวดั

ขอนแก่น  

 องค์ประกอบศิลปะ   หมายถึง การน าเอามูลฐานทางศิลปะ คือ เส้น สี ค่าของแสง เงา 

รูปร่าง รูปทรง ลกัษณะผวิ เป็นตน้ มาจดัเขา้ดว้ยกนั เพื่อใหเ้กิดคุณค่าทางสุนทรียภาพ และคุณทาง

เน้ือหาหรือเร่ืองราวข้ึน 

๑.๔ ทบทวนเอกสารและงานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

 ทบทวนเอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง แบ่งออกเป็น ๒ ประเภท ไดแ้ก่ 

  ๑) ประเภทเอกสารทีเ่กีย่วข้อง  

  กองโบราณคดี กรมศิลปากร  ไดก้ล่าวถึงการดูแลรักษาจิตรกรรมฝาผนงัของวดัไวใ้น

หนงัสือ งานอนุรักษจิ์ตรกรรมฝาผนงั : รายงานการอนุรักษจิ์ตรกรรมฝาผนงัวดัหน่อพุทธางกรู  

ต าบลพิหารแดง อ าเภอเมือง จงัหวดัสุพรรณบุรี  สรุปความไดว้า่ จิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถวดั

หน่อพุทธางกรูเขียนภาพเร่ืองทศชาติชาดก พุทธประวติั และเทพชุมนุมลกัษณะภาพแสดงอิทธิพล

ของจิตรกรรมสมยัรัชกาลท่ี  ๓ และมีอิทธิพลศิลปะจีนผสมอยูม่ากท าใหเ้ห็นจุดเด่นของจิตรกรรม

รุ่นน้ีอีกแบบหน่ึง  สภาพจิตรก รรมก่อนการอนุรักษช์ ารุดมาก จึงด าเนินการอนุรักษใ์นปี พ.ศ. 

๒๕๒๑-๒๕๒๒ โดยการตรวจสอบสภาพและปฏิบติังานการอนุรักษใ์หจิ้ตรกรรมมีสภาพแขง็แรง

มัน่คงยิง่ข้ึน และป้องกนัความช้ืนจากใตดิ้นท่ีซึมข้ึนมาตามฝาผนงัซ่ึงเป็นเหตุส าคญัท่ีท าใหภ้าพ

ช ารุดเสียหาย  

  คณะวจัิยของคณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ ไดก้ล่าวไวใ้นเอกสารประกอบการ

สัมมนา เร่ือง การสัมมนาทางวชิาการเร่ือง  ส่ิงแฝงเร้นในจิตรกรรมฝาผนงัอีสาน  ๒-๔ ธนัวาคม 

๒๕๓๖” สรุปความไดว้า่  จิตรกรรมฝาผนงัอีสานแบ่งไดเ้ป็น ๒ ยคุ คือ  จิตรกรรมฝาผนงัสมยัก่อน

                                                 

   กองโบราณคดี กรมศิลปากร, งานอนุรักษ์จติรกรรมฝาผนัง : รายงานการอนุรักษ์จติรกรรมฝา
ผนังวดัหน่อพุทธางกูร  ต าบลพหิารแดง อ าเภอเมอืง จงัหวดัสุพรรณบุรี , (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, 
๒๕๓๒), หนา้  ๑๒-๑๔. 



 ๗ 

ประวติัศาสตร์ พบบนแผน่หินและผนงัถ ้า และจิตรกรรมฝาผนงัสมยัประวติัศาสตร์ พบบนผนงัสิม 

(อุโบสถ) ลกัษณะเป็นจิตรกรรมพื้นบา้นสะทอ้นสภาพชีวติความเป็น  อยูต่ ั้งแต่อดีตสืบมาจนถึง

ปัจจุบนั นิยมเขียนเร่ืองเวสสันดรชาดก รามเกียรต์ิ นิทานพื้นบา้น และไตรภูมิส่วนใหญ่มกัจะเขียน  

เตม็ทั้งผนงัภายนอกและภายในตวัอาคารลกัษณะพิเศษท่ีแตกต่างจากจิตรกรรมฝาผนงัภาคอ่ืน คือ 

ภาพไตรภูมินิยมเขียนบนผนงัภายนอกดา้นหนา้สิม  

  ประภาศรี พงษ์ด า และธวชัชัย ปุณณลมิปกุล  ไดก้ล่าวถึงจิตรกรรมฝาผนงัวา่มีความ

เก่ียวขอ้งกบัประเพณีวฒันธรรมอนัดีงามในอดีต ไวใ้นหนงัสือ วฒันธรรมประเพณีพื้นบา้นใน

จิตรกรรมฝาผนงั  สรุปความไดว้า่ ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยส่วนใหญ่นิยมเขียนเร่ืองพุทธประวติั  

แต่ศิลปิน  มกัจะแทรกเร่ืองราวในชีวติประจ าวนัของชาวบา้นในสมยันั้นๆ  บ่งบอกถึงวถีิการ

ด าเนินชีวติ การแต่งกายประเพณีเก่ียวกบัชีวติตั้งแต่การเกิด การโกนจุก การศึกษา  การบวช การ

แต่งงาน การท ามาหากินการท าศพ ประเพณีอ่ืนๆ การละเล่น ตลอดจนมหรสพและความบนัเทิง  

 พวงชมพู หน่ึงสวสัดิ์ ไดก้ล่าวถึงจิตกรรมฝาผนงั ไวใ้นหนงัสือ  ภาพจิตรกรรมฝาผนงั

ท่ีวดัหนา้พระธาตุ อ าเภอปักธงชยั จงัหวดั  นครราชสีมา   สรุปความไดว้า่  จิตรกรรมฝาผนงัวดัหนา้

พระธาตุปรากฏอยูท่ี่ภายนอกและภายในพระอุโบสถ  ภายนอกเป็นภาพจุฬามณีเจดีย ์ดาวดึงส์ และ

เนมิราชชาดก  ส่วนภายในเป็นภาพทศชาติชาดก ต านานรอยพระพุทธบาทและจุลปทุมชาดก  ใช้

วรรณะสีอุ่นมีปริมาณสีแดงน ้าตาลค่อนขา้งมาก  อายขุองจิตรกรรมคงจะอยูใ่นราวรัชกาลท่ี  ๓-๔  

ลงมา ทั้งน้ีพิจารณาจากองคป์ระกอบภาพในดา้นต่าง ๆ ภาพจิตรกรรมสะทอ้นใหเ้ห็นภาพชีวติ

ประจ าของคนในสังคมชนบทท่ีประกอบอาชีพท านา  ทอดแห จบัปลา ใชเ้กวยีนเป็นพาหนะ

พกัผอ่นหยอ่นใจดว้ยการเล่นชนไก่ เล่นวา่ว ต่อนกเขา รวมทั้งภาพการสังวาส  

                                                 

   มหาวทิยาลยัขอนแก่น,  “การสมัมนาทางวชิาการเร่ือง  ส่ิงแฝงเร้นในจิตรกรรมฝาผนงัอีสาน  
๒๔ ธนัวาคม  ๒๕๓๖ ”, เอกสารประกอบการสัมมนาขอนแก่น,  (คณะมนุษยศาสตร์และสงัคมศาสตร์
มหาวทิยาลยัขอนแก่น, ๒๕๓๖), (อดัส าเนา). 
    ประภาศรี พงษด์ า และธวชัชยั ปุณณลิมปกลุ,  วฒันธรรมประเพณีพืน้บ้านในจติรกรรมฝา
ผนัง,(กรุงเทพมหานคร  : กลุ่มงานอนุรักษศิ์ลปกรรม ส านกังานโบราณคดีและพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ, 
๒๕๓๙), หนา้  ๔๓. 
     พวงชมพ ูหน่ึงสวสัด์ิ,  ภาพจติรกรรมฝาผนังทีว่ดัหน้าพระธาตุ อ าเภอปักธงชัย จงัหวดั
นครราชสีมา, (กรุงเทพมหานคร  : คณะโบราณคดี : มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๓๖), หนา้ ๑๔. 



 ๘ 

  ไพโรจน์ สโมสร  ไดก้ล่าวถึงจิตรกรรมฝาผนงัอีสานไวใ้นหนงัสือ จิตรกรรมฝาผนงั

อีสาน สรุปความไดว้า่  ภาพจิตรกรรมฝาผนงัอีสานจะปรากฏอยูท่ี่โบสถ ์วหิาร  หอไตร และหอ

แจก ส่วนใหญ่มกัจะเขียนอยูบ่นผนงัดา้นนอกของโบสถ์  เป็นภาพพุทธประวติั พระมาลยั ไตรภูมิ 

ชาดก ปริศนาธรรม และวรรณกรรมทอ้งถ่ิน  ช่างแตม้หรือจิตรกรจะใชเ้ส้นแถบคัน่เร่ืองราวแต่ละ

ตอน หรือปล่อยช่องวา่งรอบองคป์ระกอบภาพ  เพื่อมิใหเ้กิดความสับสนระหวา่งเน้ือเร่ืองแต่ละ

ตอน และจะมีตวัอกัษรบรรยายภาพก ากบัไว ้ผนงัรองพื้นดว้ยสีขาวหรือขาวนวล  ลงสีและตดัเส้น

รายละเอียดบางส่วนเฉพาะส่วนท่ีเป็นตวัละคร สีท่ีใช ้ไดแ้ก่ คราม เหลือง แดง เขียว ด า  ขาว และสี

เคมี  

  พรชัย ใจมา  ไดก้ล่าวถึงจิตรกรรมฝาผนงัอีสานไวใ้นหนงัสือ  จิตรกรรมฝาผนงั 

ประเพณีสิบสองเดือนของลานนาไทย สรุปความไดว้า่ ภาพจิตรกรรมฝาผนงัหอมณเฑียรธรรม วดั

บุพพาราม เชียงใหม่เน้ือหาจิตรกรรมเสนอเร่ืองราวจากประเพณีสิบสองเดือนของลา้นนาไทย ๔ 

ประเพณี คือ  ประเพณีสงกรานต ์เสียศพ ลอยกระทง และบวชเณรอายขุองจิตรกรรม อยูใ่นสมยั

รัชกาลท่ี ๙ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ จิตรกร อาศยัพื้นฐานทางจิตรกรรมไทยในอดีตและความเขา้ใจ

ในคตินิยมแบบไทยประเพณี มาประยกุตเ์ขา้กบัแนวความคิดส่วนตวั สร้างเป็นงานศิลปะแนวใหม่

มีลกัษณะใกลเ้คียงกบัศิลปะรูปแบบไทยประเพณีและมีลกัษณะเฉพาะตน ใชเ้ทคนิคการเขียนคลา้ย

แบบจิตรกรรมสมยัอยธุยา สีท่ีใชเ้ป็นสีอะครีลิคและสีฝุ่ น  

  วรรณภิา ณ สงขลา   ไดก้ล่าวถึงการดูแลรักษาจิตรกรรมฝาผนงัไวใ้นหนงัสือ การ

อนุรักษจิ์ตรกรรมฝาผนงั สรุปความไดว้า่ การอนุรักษจิ์ตรกรรมฝาผนงัในประเทศไทย  ด าเนินการ

โดยงานอนุรักษจิ์ตรกรรมฝาผนงั กรมศิลปากร การด าเนินการแบ่งเป็น ๒  ขั้นตอน คือ ขั้นตอนท่ี

หน่ึง เป็นขั้นการเตรียมการ โดยท าการส ารวจเก็บขอ้มูลและหลกัฐานจิตรกรรม  จดัล าดบัความ

เร่งด่วนในการอนุรักษศึ์กษาคุณค่า ความส าคญั และเทคนิคของจิตรกรรม  วเิคราะห์ปัญหาจนรู้วธีิ

แกปั้ญหาท่ีเป็นสาเหตุใหจิ้ตรกรรมเส่ือมสภาพ ขั้นตอนท่ีสอง  เป็นขั้นตอนการปฏิบติัการอนุรักษ์

                                                 

   ไพโรจน์ สโมสร, จติรกรรมฝาผนังอสีาน, (ขอนแก่น : ศูนยว์ฒันธรรมอีสาน มหาวทิยาลยั 
ขอนแก่น, ๒๕๓๒), หนา้ ๓. 
   พรชยั ใจมา,   จติรกรรมฝาผนัง ประเพณีสิบสองเดอืนของลานนาไทย ,  (กรุงเทพมหานคร  : 
สาขาศิลปะไทยภาควชิาศิลปะไทย  มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๓๗), หนา้  ๒๐-๒๕. 



 ๙ 

จิตรกรรมฝาผนงัใหก้ลบัมีสภาพดีและคงความงามดงัเดิม ตามหลกัวชิาการสมยัใหม่  โดยใช้

เทคนิคและความรู้ทางดา้นวทิยาศาสตร์มาผสมผสานกบัความรู้ดา้นเทคนิคการช่างไทยโบราณ  

  เสมอชัย พูลสุวรรณ  ไดก้ล่าวถึงความหมายของจิตรกรรมพุทธศิลป์ไวใ้นหนงัสือ 

สัญลกัษณ์ในงานจิตรกรรมไทยระหวา่งพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ ถึง ๒๔ สรุปความไดว้า่  ความหมาย

ของจิตรกรรมพุทธศิลป์ในวฒันธรรมลุ่มแม่น ้าเจา้พระยาระหวา่งตน้พุทธศตวรรษท่ี ๑๙ ถึงปลาย

พุทธศตวรรษท่ี ๒๔  รวมถึงจิตรกรรมกลุ่มเก่ียวขอ้งในศิลปะสุโขทยัและลา้นนาระหวา่งพุทธ

ศตวรรษท่ี ๑๙-๒๐  แบ่งการศึกษาเป็น ๓  กลุ่ม คือ (ก) กลุ่มท่ี ๑  มีอายอุยูร่ะหวา่งพุทธศตวรรษท่ี 

๑๙-๒๐ พบในพุทธสถานทรงปรางค ์(ข) กลุ่มท่ี ๒  มีอายอุยูใ่นระหวา่งพุทธศตวรรษท่ี ๒๒-๒๔ 

พบในพระอุโบสถเป็นส่วนใหญ่ (ค) กลุ่มท่ี ๓ เป็นฝีมือช่างหลวงสมยัตน้รัตนโกสินทร์ พบท่ีพระ

อุโบสถ วหิารและพระระเบียง ผลการวเิคราะห์พบวา่จิตรกรรมพุทธศิลป์ของไทยมกัมีเน้ือหา  และ

ต าแหน่งของภาพท่ีถูกก าหนดใหส้ัมพนัธ์อยา่งเป็นระบบ  

  ศิลป์ พรีะศรี ไดก้ล่าวถึงคุณค่าของจิตรกรรมฝาผนงัไวใ้นหนงัสือ คุณค่าของ

จิตรกรรมฝาผนงั  สรุปความไดว้า่  จิตรกรรมฝาผนงันิยมเขียนเป็นพุทธบูชาตามผนงัโบสถ์  วหิาร 

ศาลาการเปรียญ ภายในพระปรางค ์และผนงัถ ้า เร่ืองราวท่ีเขียนส่วนใหญ่เป็นภาพพุทธประวติั  ทศ

ชาติชาดก จุดมุ่งหมายส าคญัเพื่อใหผู้ช้มเกิดความเล่ือมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา  ภาพ

จิตรกรรมฝาผนงัมีคุณค่าในการศึกษาหลกัวชิาและแบบอยา่งฝีมือช่างท่ีสืบมาแต่โบราณ  ทั้งยงัเป็น

หลกัฐานส าคญัในการศึกษาคน้ควา้ทางประวติัศาสตร์และโบราณคดี  

 ๒) ประเภทงานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง  

      ธีระพงศ์ สารภัญญ์ ไดศึ้กษาจิตรกรรมฝาผนงัอีสาน ไวใ้นวจิยัเร่ือง “จิตรกรรมฝาผนงั
สิมวดัมชัฌิมวทิยาราม อ าเภอบา้นไผ ่จงัหวดัขอนแก่น ” สรุปความไดว้า่ เน้ือหาภาพจากฝาผนงับ่ง
บอกถึงความเช่ือชาวอีสานในแง่ของศรัทธาท่ีมีต่อเร่ืองราวพระเวสสันดรชาดก โดยเป็นการสร้าง
                                                 

   วรรณิภา ณ สงขลา,  การอนุรักษ์จติรกรรมฝาผนัง , (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร , 
๒๕๒๘), หนา้ ๒๑. 
   เสมอชยั พลูสุวรรณ , สัญลกัษณ์ในงานจติรกรรมไทยระหว่างพุทธศตวรรษที ่๑๙  ถึง ๒๔, 
(กรุงเทพมหานคร : มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์, ๒๕๓๙), หนา้  ๒๔. 
   ศิลป์ พีระศรี,  คุณค่าของจติรกรรมฝาผนัง , (กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร , ๒๕๓๒), หนา้ 
๒๔. 



 ๑๐ 

ทานบารมีของพระพุทธองคใ์นอดีต หากผูใ้ดสามารถท่ีจะรับเอาแมก้ณัฑใ์ดกณัฑห์น่ึงของเทศนา 
ก็จะไดอ้านิสงส์ไปเกิดพบพระศรีอริยเมตไตย แลว้ไดฟั้งธรรมจนบรรลุธรรมขั้นอรหตัผลไม่  
ตอ้งการเกิดตายอีกต่อไป  
 ปรีย์ญาณี ประสพเนตร  ไดท้  าสารนิพนธ์เร่ือง  “จิตรกรรม : สะทอ้นความคิดทางวดั

วฒันธรรม” สรุปความไดว้า่  ภาพจิตรกรรมฝาผนงัในพระอุโบสถวดัพระเชตุพนวมิลมงัคลาราม 

หากพิจารณาแลว้จะพบวา่ ยงัคงแบบแผนของศิลปกรรมสมยัอยธุยาและรัชกาลท่ี ๓ ไว ้ถึงแมว้า่จะ

ผา่นการบูรณปฏิสังขรณ์มาหลายต่อหลายคร้ังแลว้ก็ตาม  ดงัเห็นไดจ้ากลกัษณะการเขียนภาพตวั

พระและตวันางท่ียงัคงแสดงสีหนา้เรียบเฉยดงัเช่นศิลปะอยธุยา  และมีการใชโ้ครงสีทึบคล ้า  มีการ

ปิดทองค าเปลวประดบัตกแต่งเป็นอยา่งมากอนัเป็นแบบแผนศิลปะ  ในสมยัรัชกาลท่ี  ๓ ถา้เทียบ

เร่ืองราวภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีเขียนข้ึนในสมยัรัชกาลท่ี  ๓ แลว้จะพบวา่ภาพเขียนในพระอุโบสถ

วดัพระเชตุพนฯอาจถือเป็นส่ิงท่ีแปลกใหม่ในสังคมขณะนั้น  ทั้งน้ีเพราะเร่ืองราวท่ีน ามาเขียนบน

ผนงัโบสถน้ี์เป็นเน้ือหาท่ีมีความแปลกใหม่ต่อการรับรู้ของผูค้นในสังคม  นัน่คือ ภาพพุทธสาวก 

องคบ์นช่องผนงัระหวา่งหนา้ต่าง  ส่วนภาพมโหสถท่ีอยูเ่หนือช่องผนงัข้ึนไปนั้นถือเป็นพระชาติ

ส าคญัพระชาติหน่ึงในทศชาติ เป็นการบ าเพญ็เพียรเพื่อจะไดต้รัสรู้เป็นพระสัมมาสัมพุทธเจา้  

 พระมหาอ าพล  บุดดาสาร  ไดศึ้กษาวจิยัเร่ือง “การศึกษาวเิคราะห์พุทธปรัชญาและ

พุทธศิลป์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัเล่าเร่ืองบาลีชาดก  วดัเครือวลัยว์รวหิาร ” สรุปผลการศึกษา

วเิคราะห์พบวา่  จิตรกรรมฝาผนงัเล่าเร่ืองบาลีชาดกวดัเครือวลัยว์รวหิาร  เป็นภาพเขียนฝีมือช่างใน

สมยัพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั  รัชกาลท่ี ๓ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์  ซ่ึงนอกจากจะแฝง

ไวด้ว้ยหลกัพุทธปรัชญาทั้งในส่วนของสัจธรรมและจริยธรรม  กล่าวคือ จริยธรรม มี๓  ระดบั 

ไดแ้ก่ ระดบัพื้นฐาน ระดบักลาง และระดบัสูงสุด  และในส่วนสัจธรรม  ไดแ้ก่ สัจธรรมวา่ดว้ย

ธรรมชาติของโลกและชีวติ สัจธรรมวา่ดว้ยอุดมคติแห่งชีวติ และสัจธรรมวา่ดว้ยกฎแห่งกรรมแลว้  

ยงัแฝงไวด้ว้ยแนวคิดทางพุทธศิลป์  กล่าวคือ ช่างหรือจิตรกรเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัเล่าเร่ือง

                                                 

  ธีระพงศ ์สารภญัญ,์ “จิตรกรรมฝาผนงัสิมวดัมชัฌิมวทิยาราม อ าเภอบา้นไผ ่จงัหวดัขอนแก่น ”, 
วทิยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บณัฑิตวทิยาลยั : มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ, ๒๕๓๗), หนา้ ๔. 
  ปรียญ์าณี  ประสพเนตร , “จิตรกรรม  : สะทอ้นความคิดทางวดัวฒันธรรม ”,  สารนิพนธ์ 
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บณัฑิตวทิยาลยั : มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๔๒), หนา้ ๘. 



 ๑๑ 

บาลีชาดกข้ึนเป็นส่ือหรืออุปกรณ์ในการสอนธรรมท่ีอาจใชแ้ทนหนงัสือท่ีหายากในสมยันั้นซ่ึง

อาจเรียกไดอี้กอยา่งหน่ึงวา่เป็นหอ้งสมุดภาพชาดก  

 รังสรรค์  เจริญพนัทวสิีน   ไดศึ้กษาวจิยัเร่ือง  “การเปล่ียนแปลงสัญญะและรหสัของ

สถาปัตยกรรมและศิลปกรรมทางพุทธศาสนาในประเทศไทย” สรุปผลการวจิยัพบวา่  การวจิยัน้ี มี

วตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาวเิคราะห์ถึงความหมายของสถาปัตยกรรม  และศิลปกรรมทางพุทธศาสนา  

ท่ีมีการดดัแปลงสัญญะ  และรหสั ท่ีผูอ้อกแบบตอ้งการส่ือ  การรับรู้ถึงความหมายและการตีความ

ของพุทธศาสนิกชนชาวไทยต่อสถาปัตยกรรม  และศิลปกรรมเหล่านั้น  และศึกษาถึงบทบาทและ

อิทธิพลของส่ือมวลชนท่ีมีต่อผูอ้อก  แบบ และพุทธศาสนิกชนชาวไทย  กรณีศึกษา คือ อุโบสถวดั

ศาลาลอย จงัหวดันครราชสีมา  มหาธรรมกายเจดีย์  จงัหวดัปทุมธานีและพระพุทธรูปปางเหยยีบ

โลกจงัหวดัฉะเชิงเทรา  ผลการวจิยัสรุปไดว้า่ความหมายท่ีผูอ้อกแบบตอ้งการส่ือ  จะข้ึนอยูก่บั

วตัถุประสงค์  ของผูอ้อกแบบท่ีแตกต่างกนัออกไป  ผลสัมฤทธ์ิของการส่ือสารจะข้ึนอยูก่บัพื้น

ฐานความรู้  ของผูอ้อกแบบ  การใหข้อ้มูลข่าวสาร  ความศรัทธา  และการยอมรับของ

พุทธศาสนิกชนการรับรู้ถึงความหมาย  และการตีความท่ีถูกตอ้งและสอดคลอ้งกบัความหมายท่ีผู ้

ออก แบบตอ้งการส่ือ  จะจ ากดัอยูใ่นหมู่พุทธศาสนิกชนท่ีใกลชิ้ด  และไดรั้บขอ้มูลข่าวสารจาก  

ผูอ้อกแบบ  และวดัท่ี เป็นกรณีศึกษานั้นๆ  ส่ือมวลชนท าใหผู้อ้อกแบบและวดัเป็นท่ีรู้จกัในหมู่

พุทธศาสนิกชนชาวไทยมากข้ึน  ส่ือมวลชนมีบทบาทและอิทธิพลอยา่งมากต่อความคิดเห็น  ของ

พุทธศาสนิกชนบางส่วนท่ีไม่ไดใ้กลชิ้ดกบัวดัท่ีเป็นกรณีศึกษา  แต่ส่ือมวลชนไม่มีบทบาท  และ

อิทธิพลโดยตรงต่อผูอ้อกแบบการศึกษาคร้ังน้ียงัพบดว้ยวา่  วตัถุประสงคแ์ฝงของการดดัแปลง

สัญญะของสถาปัตยกรรม  และศิลปกรรมทางพุทธศาสนาของกรณีศึกษา  เกิดข้ึนจากการท่ี

ผูอ้อกแบบพยายามสร้างเอกลกัษณ์ ใหเ้กิดข้ึน เพื่อผลทางการดึงดูดพุทธศาสนิกชนใหเ้ขา้มาปฏิบติั

ธรรม และบริจาคทรัพยเ์พื่อ ท านุบ ารุงวดั และด าเนินกิจการต่างๆ ของวดั  

                                                 

  พระมหาอ าพล  บุดดาสาร, “การศึกษาวเิคราะห์พทุธปรัชญาและพทุธศิลป์จากภาพจิตรกรรม 
ฝาผนงัเล่าเร่ืองบาลีชาดก  วดัเครือวลัยว์รวหิาร ”, วทิยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต,  (บณัฑิตวทิยาลยั : 
มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์, ๒๕๔๖), บทคดัยอ่. 
  รังสรรค ์เจริญพนัทวสิีน, “การเปล่ียนแปลงสญัญะและรหสัของสถาปัตยกรรมและศิลปกรรม
ทางพทุธศาสนาในประเทศไทย ”, วทิยานิพนธ์นิเทศศาสตรมหาบัณฑิต,  (บณัฑิตวทิยาลยั  : จุฬาลงกรณ์
มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๓), บทคดัยอ่. 



 ๑๒ 

 เสมอ อนุวฒัน์วชัิยกุล ไดศึ้กษาวถีิชีวติของชาวอีสานท่ีสะทอ้นวฒันธรรมในการแต่ง

กายของคนในอดีตแลว้จารึกไวเ้ป็นจิตรกรรมฝาผนงั ไวใ้นงานวจิยั เร่ือง “การศึกษาเคร่ืองแต่งกาย

จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัโบสถ ์วดัหนา้พระธาตุ อ าเภอปักธงชยั จงัหวดันครราชสีมา ” สรุปความ

ไดว้า่ จิตรกร ไดรั้บแรงบนัดาลใจในการสร้างภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีปรากฏบนผนงัพระอุโบสถ

วดัหนา้พระธาตุ มาจากอิทธิพลการสร้างศิลปกรรมตามศิลปะสมยัรัตนโกสินทร์ ตามความเช่ือทาง

พระพุทธศาสนาในเร่ืองราวของชาดก  

 แสงอรุณ  กนกพงศ์ชัย  ไดศึ้กษาวจิยัเร่ือง “คติความเช่ือเร่ืองมหาชาติชาดก  การ

เปล่ียนแปลงและการสืบเน่ืองสะทอ้นจากภาพจิตรกรรมฝาผนงั” สรุปผลการศึกษาพบวา่  นอกจาก

การถ่ายทอดในลกัษณะของการบอกเล่า  และในพิธีกรรมท่ีเช่ือวา่ศกัด์ิสิทธ์ิแลว้ยงัมีงานศิลปกรรม

ต่าง ๆ ท่ีอยูต่ามวดั  ช่วยเสริมความรู้ความเขา้ใจใหภ้าพของมหาชาติชาดกเด่นชดัข้ึน  กล่าว

เฉพาะงานจิตรกรรมฝาผนงันั้นยิง่เป็นการเสริมความเขา้ใจใหดี้ข้ึนมาก  แมเ้ป็นการเขียนภาพตอน

ส าคญับางตอนของเร่ือง  แต่ชาวบา้นก็เกิดความเขา้ใจไดท้นัทีเน่ืองจากไดรั้บรู้เร่ืองเหล่าน้ีมาแลว้

เป็นอยา่งดี  

 สมชาย สนกนก  ไดศึ้กษาวจิยั เร่ืองคุณค่าในจิตรกรรมฝาผนงัไทยดา้นคุณค่าทาง

เร่ืองราว และคุณค่าทางศิลปะ  ตามการรับรู้ของนิสิตสาขาวชิาศิลปศึกษาชั้นปีท่ี  ๓ ระดบัปริญญา

ตรี ในสถาบนัอุดมศึกษา  สังกดัทบวงมหาวทิยาลยั ” สรุปผลการศึกษาพบวา่ นิสิตสาขาวชิา

ศิลปศึกษา  ๕ สถาบนั  มีความคิดเห็นเก่ียวกบัคุณค่าในจิตรกรรมฝาผนงัไทย  ดา้นคุณค่าทาง

เร่ืองราว ไดแ้ก่ เร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัมนุษยแ์ละธรรมชาติของมนุษย์  เร่ืองราวท่ีมนุษยเ์ก่ียวขอ้งกบั

มนุษยด์ว้ยกนั เร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัมนุษยแ์ละส่ิงแวดลอ้ม  และเร่ืองราวเก่ียวกบัมนุษยแ์ละส่ิงท่ีไม่มี

ตวัตน โดยส่วนรวมอยูใ่นระดบัเห็นดว้ย ส าหรับดา้นคุณค่าทางศิลปะ 

                                                 

  เสมอ อนุรัตน์วชิยักลุ, “การศึกษาเคร่ืองแต่งกายจากภาพจิตรกรรมฝาผนงัโบสถ ์วดัหนา้พระ
ธาตุ อ าเภอปักธงชยั จงัหวดันครราชสีมา ”,  วทิยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต , (บณัฑิตวทิยาลยั : 
มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ, ๒๕๓๐), บทคดัยอ่. 
  แสงอรุณ กนกพงศช์ยั , “คติความเช่ือเร่ืองมหาชาติชาดก  การเปล่ียนแปลงและการสืบเน่ือง
สะทอ้นจากจิตรกรรมฝาผนงั  กรณีศึกษาเฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนงัในพระอุโบสถวดัสุวรรณาราม  คลอง
บางกอกนอ้ย”, วทิยานิพนธ์มหาบัณฑิต, (บณัฑิตวทิยาลยั : มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๓๒), บทคดัยอ่. 



 ๑๓ 

ไดแ้ก่ความงาม  ความรู้สึกซาบซ้ึง  ความรู้ การรับรู้ และกระบวนเชิงการเชิงวจิารณ์  โดยส่วนรวม

อยูใ่นระดบัเห็นดว้ย  

 อธิการ สุขศรี ไดศึ้กษาถึงบทบาทของพระพุทธศาสนาท่ีเขา้ไปเก่ียวขอ้งกบัจิตรกรรม

ฝาผนงัไวใ้นวจิยัเร่ือง  “การศึกษาพุทธศิลป์ในจงัหวดัมหาสารคาม ” สรุปความไดว้า่ นบัเป็น

เวลานานมาแลว้ท่ีพระพุทธศาสนาไดเ้ขา้มามีบทบาทส าคญัต่อวถีิชีวติของชาวอีสานทุกยคุทุกสมยั

พร้อมกบัพฒันาการการสร้างสมอารยธรรม ตลอดระยะเวลาอนัยาวนานมีประชาชนเขา้มาอาศยั

และสร้างสมอารยธรรมข้ึนบนดินแดนแห่งน้ี ลว้นผกูพนักบัพระพุทธศาสนา ส่ิงท่ีตามมา คือ 

ความศรัทธาท่ีสร้างสรรคโ์บราณวตัถุ สนองตอบพิธีกรรมหรือกิจกรรมทางศาสนา ไม่วา่จะเป็น

สถาปัตยกรรม ประติมากรรม และจิตรกรรม  

๑.๕ ขอบเขตของการวจิัย 

 การวจิยัคร้ังน้ี ผูว้จิยั แบ่งขอบเขตของการวจิยัออกเป็น ๒ ดา้น ดงัต่อไปน้ี 

 ๑.๕.๑ ขอบเขตด้านเอกสาร 

  เน้ือหาส าคญัท่ีศึกษา ประกอบดว้ยความรู้พื้นฐานเก่ียวกบัจิตรกรรมฝาผนงัประวติั

ความเป็นมาคติความเช่ือท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนงัวดัสระบวัแกว้ บา้นวงัคูณ ต าบลหนองเมก็ 

อ าเภอหนองสองหอ้ง จงัหวดัขอนแก่น   และคุณค่าของจิตรกรรมฝาผนงัวดัสระบวัแกว้ท่ีสะทอ้น

วถีิชีวติของชาวบา้นวงัคูณ ต าบลหนองเมก็ อ าเภอหนองสองหอ้ง  จงัหวดัขอนแก่น 

 ๑.๕.๒  ขอบเขตด้านภาคสนาม   

 พื้นท่ีศึกษา คือ วดัสระบวัแกว้ บา้นวงัคูณ ต าบลหนองเมก็  อ าเภอหนองสองหอ้ง 

จงัหวดัขอนแก่น และกลุ่มเป้าหมาย ผูใ้หข้อ้มูลสัมภาษณ์     จ  านวน ๑๗ รูป/คน ดงัน้ี  

 (๑)  เจา้อาวาสวดัสระบวัแกว้/เจา้คณะต าบล จ านวน  ๒   รูป  

                                                 

  สมชาย สนกนก, “คุณค่าในจิตรกรรมฝาผนงัไทย  ตามการรับรู้ของนิสิตสาขาวชิาศิลปศึกษา  
ระดบัปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษา  สงักดัทบวงมหาวทิยาลยั ”, วทิยานิพนธ์ครุศาสตรมหาบัณฑิต , (บณัฑิต
วทิยาลยั : จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๓๙), บทคดัยอ่. 
  อธิการ สุขศรี, “การศึกษาพทุธศิลป์ในจงัหวดัมหาสารคาม ”, วทิยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหา
บัณฑิต, (บณัฑิตวทิยาลยั : มหาวทิยาลยัมหาสารคาม, ๒๕๕๐), หนา้ ๑. 



 ๑๔ 

 (๒)  ผูใ้หญ่บา้น     จ  านวน  ๒   คน 

 (๓)  เจา้หนา้ท่ีหน่วยศิลปากรท่ีจงัหวดัขอนแก่น จ านวน  ๑   คน 

 (๔)  ครู/ปราชญช์าวบา้น    จ  านวน  ๑๐  คน 

 (๕)  จิตกรท่ีเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงั  จ  านวน   ๑  คน  

 (๖) นกัวชิาการสาขาวชิาศิลปกรรม/โบราณคดี  จ  านวน   ๑    คน 

๑.๖ วธิีการด าเนินการวจิัย 

 การวจิยัในคร้ังน้ี  เป็นการวจิยัเชิงคุณภาพ  (Qualitative Research) และการวจิยั

ภาคสนาม (Field Research) เพื่อน ามาเขียนเป็นเน้ือหาวทิยานิพนธ์ใหส้มบูรณ์มีวธีิการ ดงัน้ี  

 ๑.๖.๑ ขั้นรวบรวมข้อมูล 

  ๑) ศึกษารวบรวมขอ้มูลจากเอกสารขั้นปฐมภูมิ ไดแ้ก่ พระไตรปิฎก 

  ๒) ศึกษารวบรวมขอ้มูลจากเอกสารขั้นทุติยภูมิ  ไดแ้ก่ อรรถกถา ต ารา หนงัสือ

เอกสารส่ิงพิมพอ่ื์นๆ   ตวัอยา่งเช่น หนงัสือพิมพ ์นิตยสาร เวบ็ไซตท์างอินเตอร์เน็ต   

  ๓) งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งจิตรกรรมฝาผนงั 

  ๔) ศึกษารวบรวมขอ้มูลจากการสัมภาษณ์จากกลุ่มเป้าหมาย 

 ๑.๖.๒ ขั้นวเิคราะห์ข้อมูล  

  ๑)  จดัเรียงล าดบัโดยวเิคราะห์แยกแยะขอ้มูลออกเป็น ๕ บทส าคญั  

  ๒) วเิคราะห์ขอ้มูลท่ีไดม้า ตามจุดประสงคข์องการวจิยัจ  านวน ๓ ประเด็นหลกั 

  ๓) เรียบเรียงผลการวจิยั สรุปผลการวจิยั และขอ้เสนอแนะแลว้จดัท าเป็นรูปเล่ม 

 ๑.๖.๓ เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการเกบ็รวบรวมข้อมูล  

  ๑)  แบบสอบสัมภาษณ์  

  ๒) สมุดจดบนัทึก 

  ๓)  เคร่ืองบนัทึกเสียง  

  ๔)  กลอ้งถ่ายรูป  

 

 



 ๑๕ 

๑.๗  ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

  ๑.๗.๑  ท าใหท้ราบถึงจิตรกรรมฝาผนงัในประเทศไทยกบัพระพุทธศาสนา 

  ๑.๗.๒ ท าใหท้ราบถึงความเช่ือท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนงัวดัสระบวัแกว้ บา้นวงั

คูณ ต าบลหนองเมก็ อ าเภอหนองสองหอ้ง จงัหวดัขอนแก่น 

  ๑.๗.๓ ท าใหท้ราบถึง คุณค่าแห่งความเช่ือท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนงัวดัสระบวัแกว้

ต่อชาวบา้นวงัคูณ  ต าบลหนองเมก็ อ าเภอหนองสองหอ้ง  จงัหวดัขอนแก่น  และน าผลจาก

การศึกษาไปเป็นขอ้มูลทางวชิาการดา้นจิตรกรรมฝาผนงั 
 


